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de sentidos alegéricos, ligagdes veladas entre significantes cheios
de ressonancias. Para ela, o trompe I'oeil serve para realgar simul-
taneamente a seducdo e o fim da sedugdo. Ha pequenas histérias
privadas: alusdes a pedagos de vida e arte. Coisas deliciosas que
nos sdo familiares da confeitaria portuguesa, os olhos de Santa
Lucia, martir, a garrafeira de Duchamp e as préprias uvas de Zeuxis
aparecem nas suas composigdes, onde abundam, também,
explosdes de caligrafia, manchas de tinta e de cor mais abstractas.
Ha também objectos mais humildes. Em todos eles a narrativa esta
implicita - nas cartas rasgadas ou nas simples notas espetadas na
porta do atelier (“volto ja"), nas pontas de cigarro ou nas cascas
vazias, partidas, dos amendoins. S&0 tudo tragos e sinais: alguém
esteve ali, e partiu. As azeitonas e os carogos sio também indicios
narrativos: entre a azeitona e o seu carogo ha um compasso de
tempo implicito e um processo que se desenvolve no tempo - 0 acto
de comer. Tal como a carta rasgada ou a ponta de cigarro, o carogo
de azeitona é simultaneamente o trago fisico e a memaria de uma
acgéo passada. Nestas obras, a narrativa mesmo se sempre exclﬁi—

da enquanto acgéo, encontra-se sempre implicita enquanto vestigio.

As obras s#0, pois, uma espécie de arqueologia nos quais a superficie

externa esconde vérias camadas de acontecimentos e significados.
Os objectos ilusionistas no trabalho da artista s&o, num
certo sentido, o oposto dos readymades que parecem ser: as
superficies realizadas aparentemente sem esforgo apagam o tempo
e o labor da sua feitura a favor da ilusdo de que estes objectos, por
qualquer motivo, sempre estivera ali. Isto - como o proprio Duchamp
sabia - é heranga tanto do pintor de quadros ilusionistas, pés-
-Renascentistas, como da pericia do trabalho, ndo reconhecido, dos
pintores “andnimos” de tabuletas e cartazes. Juntamente com estes
objectos realizados com a pericia e a confianga de um pintor de ta-
buletas, Isabel Sabino oferece-nos um compéndio de superficies
pintadas cuja metéafora espacial € a “colagem”: estas superficies
aqui reunidas,. heterogéneas e muitas vezes_deliciosamente deco-
rativas, sdo também vestigios. S&o marcas de um processo fisico

(o de pintar) em que a energia de pintar, de vazar, de fazer marcas é



contida por elementos estruturantes mais geométricos.

Um dos sinais do nosso tempo, do “pbs-moder a pi
tura, é o facto de a superficie pintada dos quadros ter deixado de
poder ser olhada como uma janela vertical ilusionista que da para
um mundo mimeticamente representado (os cachos de uvas de
Zeuxis),» para s6 poder ser olhada, metaforicamente como ume
superficie horizontal - uma mesa sobre a quai uma gquantidade de
objectos representados se misturam, se sobrepde, ou chocam uns
com os outros. David Salle sabia-o nos anos 80. Muito antes dele,
j& nos finais da década de 50, Robert Rauschenberg sabia-o tam-
bém. Juntando diversos detritos da vida quotidiana - do atelier, da
casa - tanto em imagens como em sinais, Isabel Sabino apresenta-
-nos um conjunio de contelidos sem, contudo, nos fornecer o fic
que os liga uns aos outros. As explosdes fragmentadas de infor-
mag¢ao chocam-se, evocando sempre uma reinvengao narrativa.

As superficies hibridas das obras da artista séo, pois,
palimpsestos que escondem e revelam acgdes passadas (pintar,
desenhar) e que homenageiam também estilos anteriores na Arte
Ocidental, da antiguidade ao modernismo. E porque o que liga estes
elementos disjuntivos é a consciéncia que os reuniu - a da artista -
estas obras traduzem uma subjectividade que permanece sempre
aquem do alcance interpretativo, que é sempre um pouco enigmati-
ca. No jogo dialético entre a presenga e a auséncia (quer nas mar-
cas fisicas da pintura sobre tela ou papel, quer nos objectos em
trompe ['oeil, restos fisicos da presenga humana) ha sempre um
tempo passado implicito: uma espécie de nostalgia por algo que
deixou marcas mas gue ja ndo existe. Apesar da sua energia efusi-
va, do prazer da decoragao, estas obras revelam de modo sedutor
a melancolia subjacente a todas as vanitgs: a consciéncia aguda da
decadéncia eventual, da passagem do tempo. E contudo, uma pas-
sagem sempre redimida pela pintura - pela histéria da pintura e tam-
bém pelos processos; ou antes, pela histéria que colige e represen-

ta esses mesmos processos.
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